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Oz- 1300’lii y1illarin baginda Floransa’da Santa Croce Kilisesi biinyesinde masraflar1 kentin yerlisi onemli aileler tarafindan karsilanarak insa
edilen sapellerin dekoratif programi pek ¢ok ¢aligmada incelenmistir. Bu makale ise, Santa Croce iginde Peruzzi ailesi tarafindan insa edilen
Peruzzi Sapel’inde Giotto tarafindan yapilan Aziz Yuhanna ve Vaftizci Yahya nin hayatindan sahneler sunan panelleri kisaca tanitip ardindan
mikro bir analiz dnererek Drusiana’nin diriltilmesi anlatisina odaklanir. Olay, Incil yazar1 Aziz Yuhanna’ya atfedilen ve Yuhanna'nin Eylemleri
olarak bilinen, Yeni Ahit’e eklenmis bir yan metinde bahsedilen bir mucizedir ve Bizans donemi Anadolu’sunun en dnemli kutsal kentleri
arasinda sayilan, ve adin1 Aziz Yuhanna’dan alan, Ayasoluk kentinde gerceklesmistir. Yaz1 kapsaminda, sapelin dekoratif programi genel
cercevesiyle incelendikten sonra, Giotto’nun Aziz Yuhanna’ya atfedilen bu mucizevi eylemi nasil resme doktiigii, hangi mimari ip uglar1
sayesinde Ayasoluk kurgusunu yarattig1 ve bu gorsel kurgunun tasidigi anlamlar tartisilacaktir. Ayrica, Geg Orta Cag veya Erken Ronesans
donemi resim sanatinda kent imgesinin vurgulanmasinda kent kapilari, surlar, ve dini yapilar ve diger mimari detaylarin Giotto tarafindan nasil
kullanildig1 Roland Barthes’ i “gergeklik etkisi” teorisi baglaminda incelenecektir. Ayrica, Giotto nun 14. yilizyil Floransa’sinda Ayasoluk’un
kentsel dokusunu canlandirmasi girisiminin Peruzzi ailesinin siyasi, ekonomik ve kiiltiirel giicliniin yansitma araci olarak kullanmasi dinamigi
de metinde irdelenmektedir.

Anahtar Kelimeler— Peruzzi Sapeli, Aziz Yuhanna, Drusiana’min Diriltilmesi, Efes/Ayasoluk, Giotto, Ge¢ Bizans Sanati, Erken Rénesans
Sanati, Kent Betimlemeleri, Gostergebilim

If Walls Could Talk: The Reflections of the Byzantine City of Ayasoluk in the Early Renaissance Florence

Abstract— The character and the context of the painted programs of the chapels built by the affluent Florentine families located within the
Church of Santa Croce in Florence has been studied extensively. This article focuses on the Peruzzi Chapel, one of the chapels commissioned
by the Peruzzi family in the 1300s. The chapel reveals the scenes from the life of St. John the Evangelist and St. John the Baptist painted in
the 1330s by Giotto. This article, in particular, narrows its lens to the Raising of Drusiana displayed on the right wall depicting the scenes
from the life of St. John the Evangelist. Mentioned in the Acts of John, an appended text added to the New Testament by Saint John the
Evangelist, the Raising of Drusiana had been reportedly taken place in Ayasoluk, a city named after the Saint himself, was one of the most
sacred cities in Byzantine Anatolia. Giving an overview of the painted program in the Peruzzi Chapel, the article focuses on the depiction of
this miraculous event and discusses how Giotto’s “painted architecture” creates the urban image of Ayasoluk and what it means in the
fourteenth-century Florentine context. Using comparative evidence from the other pictorial programs done by Giotto and the notion of the
“reality effect” borrowing from Roland Barthes’ seminal theory, this article argues that Giotto’s selection of architectural details to depict
Ayasoluk’s urban context is a concious choice. Not only Giotto but also the Peruzzi family was instrumental in choosing the image of Saint
John the Evangelist and his city to underscore their urban and civic identity in Florence.

Keywords — Peruzzi Chapel, St. John the Evangelist, Raising of Drusiana, Ephesus/Ayasoluk, Giotto, Late Byzantine Art, Early Renaissance
Art, City Representations, Semiotics
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1908 yilinda meshur ingiliz yazar E.R.M. Forster’in “A Room with a
View” adli romaninda Eleanor Lavish, elinde tuttugu Baedeker
rehberiyle, ayni otelde kaldigt Lucy Honeychurch’e “gergek
Italya’yr” gésterme vaadiyle Santa Croce Kilisesi’ne gitmeyi 6nerir.
Floransa’nin sokaklarinda Eleanor’u kaybeden Lucy, uzun bir
aramadan sonra kiliseyi bulur. Kilisenin 6niinde yine ayni otelde
kaldig1 baba ve ogul Emerson’lar ile karsilasir. Eleanor’un Santa
Croce hakkinda soylediklerinin etkisinde olan Lucy’nin ogul
George’dan istegi kesindir. “Giotto’nun yaptig1 resimlerine bakmak
istiyorum. Bana bu resimlerin nerede oldugunu gdsterir misiniz?”?

Forster’in “gercek Italya” ile 6zdeslestirdigi Santa Croce Kilisesi
(Resim 1) biinyesinde yer alan sapellerde bazilar1 Giotto tarafindan
yapilan resimler pek ¢cok ¢aligmada incelenmistir. Bu makale, Peruzzi
Sapeli’nde  bulunan 6zellikle Hristiyanlikk dininin = 6nemli
azizlerinden, incil yazar1 Aziz Yuhanna’nin Patmos’daki siirgiiniiniin
ardindan Efes’e dondigiinde basindan gegtigi rivayet edilen
Drusiana’yr  Diriltmesi  sahnesine  odaklanacaktir.  Panelde,
Ayasoluk’in yani basinda Erken Hristiyanlik ve Bizans doneminde
gelisen Ayasoluk kentinin surlari, kale kapisi ve azize ithaf edilen
kiliseyi de gordigiimiiz bu sahne yardimiyla Giotto’nun sanatsal
kisiligi ve resim sanatina getirdigi yenilikler ve bu doénemin
Ronesans’in da ortaya ¢ikmasia 6n ayak olan kiiltiirel baglami ve
sanat ortami hakkinda kisa bir yorum onerilecektir.? Bu baglamda,
Drusiana’nin diriltilmesine ev sahipligi yapan Ayasoluk’un Bizans
donemine ait yapili gevresinin Ronesans dénemi Floransa’sina nasil
yansidigi ve icerdigi anlam incelenecektir. Bu paneli kullanarak bir
yandan gosterilen mimari detaylarin yarattig1 “gerceklik etkisi” ve
Giotto’nun Ayasoluk’u hangi mimari ve kentsel verileri kullarak
yansitmaya caligtig1 tartismaya acilacaktir. Diger yandan ise, Aziz
Yuhanna ve Ayasoluk imgesinin ondordiincii yiizyil Floransasi ve
Peruzzi ailesi i¢in ne anlam tagidigina da bakilacaktir.

Resim 1. Santa Croce, Genel goriiniim

Yazar notu: Dr. Ogretim Uyesi, Bahgesehir Universitesi ve University of
Cambridge. Bu makale, Cambridge Universitesi, Faculty of Classics’te
European Research Council destegiyle yiriitilen, eski kentlerin semavi
dinlerin etkisiyle gegirdikleri dontsiimii inceleyen Prof. Dr. Andrew Wallace-
Hadrill liderligindeki Impact of the Ancient City Projesi (no: 693418)
kapsamindaki arastirmalarim dahilinde yazilmistir. Efes ve Ayasoluk’un
Floransa ve Italya’da izini siirdiigiim sunumuma katki ve elestirilerinden
dolay1 Elizabeth Key Fowden’a ayrica tesekkiir ederim. Proje hakkinda bilgi
icin: https:// www.classics.cam.ac.uk/research/projects/the-impact- of-the-
ancient-city-1. Metni dikkatlice okuyan ve onerilerini ve diizeltmelerini
paylasan Nilay Ozlii ve Siren Celik’e minnettarim.

! Edward R. Morgan Forster, A Room With a View Dover Thrift, New York,
1995, ss. 13-16.

2 Yuhanna’nin eyleminde Ayasoluk olarak bahsedilen bu kent, cografi olarak
Ayasoluk’a tekabiil etmesi ve aziz Yuhanna’nin adindan tiiretilen bir
yerlesime doniismesi nedeniyle makalede yerlesimi tanimlamak i¢in Ayasoluk
kelimesi tercih edilecektir. Her iki kentin Bizans doneminde gegirdigi kentsel
ve kutsal doniisim i¢in, Suna Cagaptay, “Into the Sacred Space: Facing

1 Fist Closter
8 2 The Refectory.
3 The Pazzi Chapel
4 The Choir
5 The Bardi Chapel
6 The Peruzzi Chapel
10 7 The Sacristy
2 8 The Rinuccini Chapel
3 9 The Chapel of the Noviciate
10 The Bardi di Vernio Chapel
11Donatell, Amunciation
" 12 Pulpit, by Benedetto da Maiano

13 Bernardo Rossellino
The Towb of Lavmards Brusi

b A el
15The Tomb of Michelangelo Buonarroti
16 The Tomb of Galieo Galilel
17 The Cenotaph of Dante Alighieri
AL 18 The Tomb of Vittorio Alfieri
2 19 The Tomb of Nicold Machiavell
20 The Tomb of Gioachino Rossini
21 The Tomb of Ugo Foscolo

Resim 2. Kilisenin plani (Peruzzi Sapeli, n. 6)
Giotto ve Peruzzi Sapel’inin Ortaya Cikisi

Ronesans’in baglamasina onciiliikk eden sanatg1 olarak kabul edilen ve
tam adi Giotto di Bondone (1267-1337), olan Giotto Floransa’da
dogdu. Bizanten teknikleri kullanarak caligan ressam Cimabue’nun
atdlyesinde yetisti.> Giorgio Vasari’ye gére Giotto, Bizans ve Orta
Cag geleneklerinin dayattigi stylize edilmis ve adeta havada ugusan
gibi goriinen resmetme tekniginden uzaklasip gergekci betimleme
tekniklerine odaklanan ilk ressamdir. Ronesans déneminin Hiimanist
yazar1 Giovanni Boccaccio, Giotto'dan dvgiiyle bahsedip, onun resim
sanatima yeni bir ¢igir actigini su sozlerle ifade eder: “yiizyillardir
resim sanatinin erdemlilerin zekdsina ve gorgiisiine hitap etmek
yerine, bilgisizlerin gozlerini memnun etmek i¢in yapilan resimlerin
idaresinde oldugunu” dile getirir.> Giotto, sanati icra ederken
dogay1 ve insan1 gozlemleyip, edindigi gozlemlere sadik kalmaya
calismistir.

Giotto, aralarinda Assisi ve Padua’nin yer aldig1 pek ¢ok kentte inga
edilen dini yap1 i¢inde yaptig1 resimlerin ardindan Floransa’nin iinlii
katedrali Santa Croce’nin duvarlarini siisleyen resimleri de
tamamlamistir. Peruzzi ailesine ait gomii sapeli (Italyanca’da bilinen
adiyla Cappella Peruzzi), 1295 yilinda yeniden insa edilmeye
baslanmis Santa Croce Kilisesi’sinin ana apsisinin giineydogusunda
yer alir. Latin ha¢ planina sahip Santa Croce Kilisesi’nde Peruzzi
ailesinin haricinde, Floransa’nin 11 niifuzlu ailesine ait gomil
sapelleri vardir (Resim 2). Bu sapeller arasinda, Bardi, Giugni,
Tosinghi-Spinelli adli ailelere ait sapeller sayilabilir. Peruzzi Sapeli
ve Aziz Fransis’in hayatina ait sahneleri gosteren Bardi Sapeli, ve
Kutsal Havariler’e ait sahneleriyle Giugni Sapeli secco (kuru)’

Ayasoluk and Its Gate of Persecutions,” (Ed. Vasileios Marinis, Amy
Papalexandrou, and Jordan Pickett), Sacred Space: Studies in Honor of Robert
Ousterhout, yayinda, Brepols, Turnhout, 2022, ss. 195-208, ozellikle s. 197-
198 ve Suna Cagaptay, “Yeniden Insa Edilen Gegmis: Ayasoluk’taki Takip
Kapisi’nin Bizans Donemindeki Tamiri,” Ege Mimarlk Dergisi, 108, 4,
(2020): 56-63, 6zellikle s. 61.

% Giotto hakkkinda énemli bir analiz i¢in, Harry Quilter, Giotto, London,
Sampson Low, 1881.

4 Giorgio Vasari, Lives of the Artists, (Cev. George Bull), Harmondsworth,
Baltimore, Penguin Classics, 1965, ss. 15-36 ve 77-80.

® Giovanni Boccacio, (Cev. John Payne), Decameron, 3 Cilt, Lawrence&
Mullen, Londra, 1895, 6.5. s. 294.

® Giotto iizerine yakin zamandan yapilan kapsamli bir analiz igin: Anne Derbes
and Mark Sandona, The Usurer’s Heart: Giotto, Enrico Scrovegni, and the
Arena Chapel in Padua, University Park, PA: Pennsylvania State University
Press, 2008.

" Secco veya kuru fresk teknigi, resmin yapilacagi duvar kireg tabakastyla
kaplandiktan hemen sonra kirecin kurumasmi beklemeden boyay1
uygulayarak yapilir. Giotto, Santa Croce Kilisesi’ndeki Bardi Sapeli ve
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teknigiyle boyanmustir. Fresco (islak) teknigiyle boyanan Tosinghi-
Spinelli Sapeli ise Meryem Ana’nin hayatina ait sahneleri igerir.

Santa Croce’nin sapellerindeki dekoratif program, 18. yiizyilda
kiregle kapatilmis ve ardindan yalnizca Bardi ve Peruzzi
Sapellerindeki kireg tabakasit 1840 yilinda kaldirilmis ve yer yer
bozulmalar ve eksikliklerle resimler yeniden gilin yiiziine
cikarilmistir.® Her iki sapelde, 1958 yilinda ve ardindan 2010°da
detayl koruma ve incelemeden gegmistir.®

Peruzzi Sapel’ine Genel Bakis ve Tarihleme Tartismalari

Peruzzi Sapeli, Isa’nin ¢agdasi olan erken doénem iki Gnemli
Hristiyanhik figiiri olan Vaftizci Yahya ve Incil yazar Aziz
Yuhanna’ya ait yasam dongilerini karsilikli  duvarlarda
betimlemesiyle oldukca etkileyici gorsel bir programa sahiptir.
Sapelin Giotto tarafindan yapilan resimlerle bezenmis olmasi ilk kez
1877 yilinda Luigi Passerini tarafindan yazilan 156 numarali el
yazmasinda bahsedilir!® Sag taraftaki duvarda, Yuhanna’ya ait,
Patmos'daki  siirgiin  donemi, Drusianamin diriltilmesi  ve

Yuhanna’nin goge yiikselisi gozlemlenir. Soldaki duvarda ise,
Yahya’nin dogusunun miijdelenmesi, Yahya’ya isim verilmesi ve
Herod’un ziyafeti’'nin oldugu Vaftizci Yahya’ya ait sahneler yer alir
(Resim 3). Sahnelerin birbirleri arasindaki iliski her panelde ana bir
karakterin etrafinda anlatilan hikaye olgusuyla belirginlesir. Ardisik
anlat1 diizenini takip eden bu paneller kronolojik olarak yukaridan
asagiya dogru okunur.

Resim 3. Peruzzi, (sol) Vaftizci Yahya ve (sag) Aziz
Yuhanna sahneleri

Kilisenin ve sapelin ingasi konusunda gesitli belgeler tarihleme
saptamalarina yardimect olur. 1292 yilinda {inlii banker ve tiiccar
Donato Peruzzi tarafindan yazilan miras belgesinde Santa Croce
Kilisesi’sinin yeniden insa edilmesi esnasinda masraflart kendisi
tarafindan karsilanmak {izere kilise icinde bir sapel yapilmasini
vasiyet eder.!! Sapelin insasma isaret eden bu vasiyet belgesi ve

Assisi’deki Fransis Manastir Kilisesi i¢in fresco teknigini (islak yiizeye
uygulanan boyama) kullanirken, Peruzzi Sapeli i¢in secco (kuru yiizeye
baglayici bir madde ile uygulanan boyama) teknigiyle yapmustir.

8 Peruzzi Sapeli’ndeki resim programmin detayli incelemesi igin: Leonetto
Tintori ve Eve Borsook, Giotto: The Peruzzi Chapel, New York, Abrams,
1965, ss. 7-47.

9 Sapelin gecirdigi onarmmlarn kisa tarihgesi ve 2010°da restorasyonun
sonuglart i¢in, Alessio Monciatti and Cecilia Frosinini, “La Cappella Peruzzi
in Santa Croce a Firenze,” (Ed. A. C. Quintavalle), Medioevo: i committenti:
atti del convegni internazionale di studi, Parma, 21-16 settembre 2010, Milan,
Mondadori-Electa, 2011, ss. 607-622.

0 _uigi Passerini, nel manoscritto 156 del fondo che lascio alla Biblioteca
Nazionale di Firenze nel 1877 BNCF, Miscellanea Passerini, vol. 41, p. 158.
1 Tintori ve Borsook, Giotto : The Peruzzi Chapel, 95, appendix A, doc. 1.

yukarida bahsedilen Luigi Passerini el yazmasinda Giotto’nun adinin
panelleri yapan sanat¢i olarak anilmasina ragmen, Peruzzi
Sapel’indeki bu resimlerin Giotto tarafindan ne zaman yapildig:
tartisgmalidir. Bu baglamda, Giotto’nun diger isleriyle dslup
karsilagtirmas1 yaparak insa tarihi hakkinda oOneriler sunan su
aragtirmacilardan ve tarihlerden kisaca bahsetmek gerekir. Sapel,
Giovanni Previtali’ye gore 1310-1313 yillarina tarihlenir.!?
Ferdinando Bologna, 1317’yi insa tarihi olarak belirlerken, John
Stubblebine ise 1330-1340°11 yillar arasinda yapilmis olabilecegini
soyler.® Bu galigmalar arasinda en detayl incelemeyi ise Leonetto
Tintori ve Eve Borsook yapar ve iki agsamali bir kronoloji 6nerirler:
1328’de Ambrogio Lorenzetti tarafindan Siena Katedrali’nde
yaptirildigr  bilinen Herod’un ziyafeti sahnesinin detaylarinin
Giotto’nun Peruzzi’deki panelleriyle biiyiikk benzerlik tasimasi
nedeniyle, sapeldeki Vaftizci Yahya’ya ait sol duvarm 1320’lerin
ortalarinda yapmis olabilecegini savunurlar. 1335’te ise Peruzzi
ailesinin Aziz Yuhanna yortusu igin yiiklii bir para bagislamasinimn
ardindan bu azize ait sahnelerin sapelin sag duvarinda Giotto
tarafindan boyandigim &nerirler.’* Son olarak ise Alessio Monciatti
ve Cecilia Frosinini, ingas1 1303 yilinda baslayan Santa Croce
Kilisesi’nde yer alan Peruzzi Sapeli’nin 1333 yilindaki sel felaketinde
bliyiik zarar gordiigiinii sdylerler. Giotto tarafindan &nce panellerin
ve ardindan 1335-1336 yillarinda Peruzzi ailesinin fertlerinine ait
biist portrelerin madalyonlar i¢inde eklendigini 2010 yilinda
yiiriittiikleri restorasyon projesinin sonuglar1 kapsaminda tartigirlar.'®

Giotto’nun Cappella Peruzzi’deki Boyama Teknigi

Yerden yiiksekligi 12 metreyi bulan bir capraz tonozla ortiilen
sapelde sag ve sol yonde altta ve ortada yer alan paneller
(Drusiana’nin diriltilmesi paneli de dahil olmak {izere) 2.80 metre
boyunda ve 4.5 metre enine sahipken, en istteki paneller tonozun
timpanisine yerlestigi icin 2 metre boyunda ve 4 metre enindedir.
Sapel yaklagik olarak 30 metrekare biiyiikliigiindedir.  Santa
Croce’deki yiiksek duvarli, kiigiik metrekareli sapel alani yalnizca
Fransisken rahipler ve sapelin sahibi olan ailelerinin kullanimina
acikti. Mekanin darligi, ozellikle yan duvarlardaki resimlerin
anlasilmasi i¢in uygulanan egri agili ve yakinsak perspektifli ve kagig
noktasi olmaksizin resmedilen mimari 6geler i¢ mekandaki derinlik
hissini hafif de olsa arttirmakta ve bu sayede ¢izilen sahneler iki
boyutlu olmaktan ote daha derin, mekan iginde mekan algisi
yaratmaktadir. Bu baglamda, mekansal kisitlilik, Peruzzi Sapeli’nde
Giotto’nun ¢izim teknigini belirleyen veya yon veren en onemli etken
olmalidir. Zira, mimari betimlemelerin yakimsak bir perspektifle egik
ac1 kullanilarak yapilmasi, Giotto ve onun ardillart tarafindan on
dérdiincii yiizyildan itibaren yaygin olarak kullanilmistir.X® Nitekim,
Peruzzi Sapeli’ndeki panellere bakilirken adeta fotograf ¢eker gibi
omuz hizasindan gozlere dogru odaklanan bir a¢1 yakalanir. Sahneyi
tamamen kavramak i¢in ise ¢ok yakindan degil, sapelin girisinde
durup bakmak yeterlidir (Resim 4).17

12 Giovanni Previtali, Giotto E La Sua Bottega, Milano, Fabbri, 1967, ss. 106-
107 ve 109-112.

8 Ferdinando Bologna, Novita su Giotto, Giotto al tempo della cappella
Peruzzi, (Turin, G. Eiunadi, 1969, ss. 51- 56 ve James Stubblebine, Assisi and
the Rise of Vernacular Art (New York, Harper& Row, 1985, ss. 88-98.

14 Eve Borsook, “Notizie Su Due Cappelle Di Santa Croce A Firenze,” Rivista
D’arte, 36 1961-1962, ss. 89-106; Tintori ve Borsook, Giotto : The Peruzzi
Chapel, ss. 8-10.

15 Alessio Monciatti ve Cecilia Frosinini, “La Cappella Peruzzi in Santa Croce
a Firenze,” s. 611.

16 Giotto ve bu dénemin perspektif yontemleri igin, Volker Hoffmann, “Giotto
and Renaissance Perspective,” Nexus Network Journal, 12, 2010, ss. 5-132.

17 Jules Lubbock, Storytelling in Christian Art from Giotto to Donatello, New
Haven, Yale University Press, ss. 142-145.
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Resim 4. Bardi Sapeli (solda) ve Peruzzi Sapeli (sag) ve
Aziz Yuhanna duvarma genel bakis

Cappella Peruzzi’nin Gorsel Programinin Analizi : Genel Bakisg

Genel anlamiyla Peruzzi Sapeli’ndeki dekoratif program icin Aziz
Yuhanna ve Vaftizci Yahya'nin tercih edilmesi ondordiincii yiizyil
Floransa’sindaki dini, siyasi ve kentsel kimlik kaygilarinin sanata
yansmmasi olarak yorumlanmustir.’® Ancak, hem Yuhanna’ya hem de
Yahya’ya ait sahnelerin Orta Cag veya Ronesans sanatinda bu azizleri
betimleyen diger resim programlarinda tercih edilen sahnelere gore
farklihk gosterdigini vurgulamak gerekmektedir. Ornegin, Yuhanna
cogunlukla ya Incil’i yazarken ya da &liimiiniin ardindan topraga
verildigi sahneleriyle yad edilirken, Peruzzi’de Patmos’taki siirgiinii,
Drusiana’yr diriltilmesi ve goge yiikselisi esnasinda gosterildigi
sahnelerde, bir anlamda, Yuhanna’nin yasadiklarinimn Isa’nim hayatina
olan benzerliginin alt1 ¢izilir.!® Tipki Isa gibi Hristiyanlig1 yaymaya
calisirken karsilastig1 giigliiklere referans yapan olaylar, Peruzzi’deki
sahne se¢imlerinde garpici bir sekilde 6ne ¢ikar. Ayni durum, Vaftizci
Yahya igin de gegerlidir. Yuhanna’ya nispeten Italya’daki resim
sanatinda daha sik gordiigiimiiz bir karakter olmasmna ragmen
Yuhanna’da Peruzzi’de alisilmisin diginda anekdotlarla anilir.
Giotto’nun Peruzzi’de Vaftizci Yahya igin sectigi sahneler onun
dogumunu, isminin verilmesini, ardindan Herod’un ziyafeti’nde
kafasinin kesilerek oldiiriilmesini gosterir. Tipki, Yuhanna’nin sahne
secimlerinde oldugu gibi, Yahya’nin hayat ¢izgisinin aslinda Isa’nin
hayatina ne denli benzer oldugunun alti ¢izilir.?® Julie Codell
tarafindan tartisildigt {izere, ozellike Vaftizci Yahya sahneleri,
neredeyse Isa’min hayatina dair bildigimiz kutsal miijde, dogum ve
carmiha gerilme anekdotlartyla tematik olarak rtiigiir.*

Sapelin Peruzzi ailesinin aile kabristan1 oldugunu hatirlarsak, kiyim,
siirgiin, yeniden dogus baslklar1 altinda Isa’nin ¢ektiklerine yapilan
giiclii vurguyu gémii islevine sahip olan bir mekanda gérmemiz
oldukca dogal oldugunu sdyleyebiliriz. Ayrica, sapelde kullanilan
diger dekoratif ogelerle de bu tema giiglendirilmistir. Bu dini
gostergelerden ilki, apsisin oldugu pencerenin kemerinin kilit taginin
iistiinde betimlenen ve bugiin artik zar zor segilen bir kuzu desenidir.
Kuzu, imge olarak Hristiyan sanatinda fsa’min yerine gegen bir

8 Buna bir 6rnek igin: Julie Codell, “Giotto’s Peruzzi Chapel Frescoes:
Wealth, Patronage and the Earthly City,” Renaissance Quarterly, 41.4, 1988,
s. 593-595.

1 Jane C. Long, “Parallelism in Giotto’s Paintings,” (Ed. Sarah Blick ve Laura
Gelfand) Push Me, Pull You: Imaginative, Emotional, Physical, and Spatial
Interaction in Late Medieval and Renaissance Art, Brill, Leiden, 2011, ss.
327-353, 6zellikle, 339-340.

figiirdiir. Kuzu imgesiyle iliskilendirilen Isa, aym zamanda
Hristiyanlik inanigina gore Vaftizci Yahya tarafindan miijdelenen
peygamberdir. Yuhanna’ya gore ise ¢ekilen acilarin, kiyimlarin
sonunda ebedi kurtulus Isa’yr takip edenlere bahsedilecekti. Bir
anlamda Yahya Isa’nin gelisini miijdeleyen, Yuhanna ise Isa’ya
inananlara oteki diinyada kurtulusu miijdeleyen dini figiirlerdir.

Sapelin dini kurgusunu daha iyi anlamak i¢in, bugiin artik sapelde
olmayan ve ABD’deki North Carolina Universitesi Raleigh Miizesi
koleksiyonunda yer alan {i¢ parcali (triptik) paneli tartismaya dahil
etmek yerinde olacaktir (Resim 5). Bu ahsaptan yapilma dilimli
panonun ortasinda Isa ve onun solunda Meryem Ana ve onun yaninda
Yuhanna, Isa’nm saginda Vaftizci Yahya, ve onun yaninda Santa
Croce’yi sahip olan Fransisken rahiplerin babasi Aziz Fransis
goriilebilir.?2 Bu kutsal insan silsilesi, bir anlamda, Santa Croce
Kilise’sinin tematik yansimasi gibidir. Bir baska deyisle, kilise kutsal
haca yani Isa’nin ¢armiha gerildigi haca ithaf edilmistir; Peruzzi
Sapel’inde Aziz Yuhanna ve Vaftizci Yahya varken, Aziz Fransis’in
hayatina ait sahneleri gosteren Bardi Sapeli ve Meryem Ana’li
Tosinghi-Spinelli Sapeli ile tematik olarak uyumludur. Bu anlamda
bu triptik yalnizca Peruzzi Sapel’inin degil, Santa Croce Kilisesi’nin
de iki yakasin tematik olarak bir araya getirir. Hem Yuhanna hem
de Yahya’nin baglarindan gegen olaylar hatirlatilir ve gektikleri ¢ile
bakimindan Isa’ya ne denli yaklastiklarinin anlatildign bir gorsel
program ortaya cikar. Ote yandan ise Aziz Fransis ve Meryem
Ana’nin hayati da yad edilmis olur.

Resim 5. A.B.D’deki North Carolina Universitesi Raleigh
Miizesi koleksiyonunda yer alan (triptik)

Peruzzi’de Aziz Yuhanna ve Vaftizci Yahya’li sahneleri bir bagka
sekilde daha okumak miimkiindiir. Giotto’nun her iki azizin
hayatindan sectigi sahneleri sapelin sag ve sol duvarina yerlestirmesi,
apsisteki pencerede yeralan kuzu betimlemesi ve triptik panel, Santa
Croce’nin ve diger sapellerde kutsal figiirlere yaptigi atiflar, bir
anlamda bize Isa’nin insani ve ilahi dogasii hatirlatir. Vaftizci
Yahya’nin oldugu sahneler, isa’min insan olan yanma (dogum ve
6liim) sahnelerine referans yaparken, Yuhanna’nin mucizeleri
sayesinde (6leni diriltme ve goge yiikselme) Isa’nin ilahi yanmi
hatirlariz. Bu anlamda, Peruzzi Sapeli’'nde Giotto tarafindan se¢ilen
Vaftizci Yahya ve Aziz Yuhanna sahneleri yardimiyla Isa’nin
cektiklerinin anistirilmasi, Isa’ya, Yuhanna’ya ve Yahya’ya ithaf
edilen sapelleriyle Roma’da Erken Hristiyanlik donemine tarihlenen
Lateran Vaftizhanesiyle benzerlik icerir. Bu rnekler, yalnizca italya
ile sinirl degildir; Jeffrey Hamburger Kuzey Avrupa’daki kiliselerde

2 Long, “Parallelism in Giotto’s Paintings,” ss. 339-340.

2 Codell, “Giotto’s Peruzzi Chapel Frescoes,” ss. 593-595.

22 By altar pargas1 Tintori ve Borsook, Giotto: The Peruzzi Chapel, s. 23’da
tartigilmigtir.
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bu o6rneklerin ¢okluguna dikkat ceker.?® Erken Hristiyanhk ve
Batr’daki Orta Cag donemi kiliselerinde karsilastigimiz bu
ikonografik durumun Ronesans Floransa’sina igsellegmis olarak
yansimasi ¢arpicidir. Jane C. Long, Peruzzi’de goérdiigiimiiz bu
ikonografik dizilimi Fransisken rahiplerin etkisi olarak yorumlar.
Ailenin baniliginde ve verdigi kararlarda ve belki de Giotto’nun
sahne se¢iminde Fransiskenlerin etkisi kaginilmaz bir durumdur.?
Ancak, Peruzziler gibi Floransa’nin 6nemli bir ailesi tarafindan
biyiik harcamalar yapilarak insa edilen bu sapelin nasil bir resim
programina sahip olacagi konusunda tek s6z sahibinin Fransisken
rahipler olamayacagini da Onerebiliriz. Aile iiyelerinin yapilacak
resimlerin kimi ve neyi anlatacag1 konusunda fikir belirtmis olmalar
muhtemeldir. Peruzzi ailesinin Santa Croce cevresindeki bolgede,
yasadiklar1 meydana adlarin verdikleri ve ayrica adlarini tasiyan bir
kent kapisina sahip olduklar1 bilinmektedir.

Peruzzi ailesi ticari hayattaki basarilariyla Ortadogu’dan Londra’ya
kadar uzanan finansal bir giiciin yegine sahibiydi.?® Italya’da
ondordiincli yiizyilda pek cok iinlii ve varsil ailelerin carpici
resimlerle siislii aile sapelleri 6nemli bir statii semboliine doniisiir.
Peruzzi Sapeli ve diger aile sapelleri, aile bireylerinin giinliik ve
6nemli zamanlarda dini gorevlerini yerine getirecekleri, nemli dini
giinlerde ibadet edecekleri ve aile iginde vefat olmasi durumunda
gomiilerin de eklenecegi bir mekan 6zelligini tasir. Bu sapeller, aynt
zamanda ailelerin bagisiyla yapildigi i¢in bir anlamda aile bireylerini
bir arada tutan ve bagis1 yapan bireyin hayirseverligini animsatan
hatiralara da doniismiistlir. Bir anlamda, bu sapeller, ailenin isminin
hem giinlik hem de uhrevi hayatta yad edilmesi ve animsanmasi
anlami da tasiyordu. Bir yandan, bagiscinin kentteki giicii ve varligini
koruma altina aliyor, diger yandan ise 6teki diinya icin giivence ve
mutluluk anlamina geliyordu.?® Diger niifuzlu aileler gibi Peruzzi
ailesi de kentte rekabet iginde olduklar1 diger soylu ve zengin ailelere
ve siradan halka vermek istedikleri mesaji Giotto’nun onerileri ve
sanatsal dili yardimiyla Peruzzi Sapel’inin duvarlarina yansitmisg
olabilirler. Bu sayede ortaya cikan dini sahneler yardimiyla ailenin
kentteki diger ailelere veya dini olusumlara karsi duruglarini
belgeleyen sanatsal bir anlati arayisina. Bu arayisin boyutunu
anlamak i¢in Drusiana’nin diriltilmesi panelini dikkatlice incelemek
gerekmektedir.

Giotto’nun Goziinden Bizans Kenti Ayasoluk’ta Diriltilen
Drusiana

Floransali Peruzzi ailesi, neden Aziz Yuhanna’'nin hayatindan
Ayasoluk’te gegen bir sahnenin canlandirilmasini istemis olabilir?
Drusiana’nin diriltilmesi olaymdan, Yeni Ahit’e eklenmis bir yan
metinde, Yuhanna'nin Eylemleri olarak (Acts of John),
bahsedilmektedir. Metin, Aziz Yuhannamin seyahatleri ve
mucizeleriyle ilgili, Hristiyanlik Ogretisine odakli anlatilart ve
ogiitleri igermektedir. Azizin Patmos’ta yasadiklarmin anlatildigi
kismin kayip oldugu bu kaynagin, Ayasoluk’te gegen ve aralarinda
Drusiana’nin diriltilmesi ve diinyanin yedi harikasindan biri sayilan
Helenistik donemin essiz mabedi Artemis Tapmagmin tahrip
edilmesi gibi olaylar1 igeren kistmlar1 ise halen mevcuttur.?’

Oncesini
Drusiana,

sahnenin
yerlisi

Simdi, Peruzzi Sapel’inde
hatirlayalim.  Anlatiya  gore,

gordiigiimiiz
Ayasoluk’in

2 talya ve daha genis cercevede karsilastirma igin, Jeffrey Hamburger, St.
John the Divine: The Deified Evangelist in Medieval Art and Theology,
Berkeley, University of California Press, ss. 65-82.

% Long, “Parallelism in Giotto’s Paintings,” s. 343.

% Peruzzi’lerin Floransa’da hakim olduklari ve yasadiklari noktalar icin, John
Larner, Italy in the Age of Dante and Petrarch, 1216-1380, London and New
York, Longman, 1980, s. 62; Tintori ve Borsook, Giotto: The Peruzzi Chapel,
s5.8’de Peruzzi ailesinin Santa Croce’nin yakin ¢evresinde yasadigini soyler.
Ailenin ekonomik giiciiniin etkisi ve dagilimi i¢in Edwin S. Hunt, Medieval
Super-Companies. A Study of the Peruzzi Company of Florence Cambridge
1994. Ayasoluk’in Floransa ile olan ticari iligkilerinin tarihi kaynaklara ve
arkeolojik verilere yansimast igin, Yaman Dalanay, “Ephesos During the
Beylik and Ottoman Periods (14th-16th Centuries),” (Ed. Sabine Ladstétter)

Andronikos ile evlidir. Ancak, Kallimahos adinda yerli halktan bir
erkek, Drusiana ile birlikte olmak ister. Drusiana bdyle bir giinaha
girmektense Olmeyi tercih edecegini soyler ve ardindan oOliir.
Kallimahos sehvetine yenik diiser ve mezardaki Drusiana’ya kolesi
Fortunatus’un da yardimiyla sahip olmaya kalkisir. Bu esnada ortaya
¢ikan yilan hem Kallimahos and hem de Fortunatus’u sokarak
oldiiriir. Bu olaymn ertesi giinii, Aziz Yuhanna, Patmos’taki
stirgliniiniin ardindan Ayasoluk’a varir. Anlatiya bu noktadan itibaren
Peruzzi Sapel’inde gordiigiimiiz sekans ile devam edebiliriz (Resim
6). Akabinde, omriinii Yuhanna’nin ve Hristiyanlik ogretilerini
yaymaya adamis,

Resim 6. Drusiana’nin Diriltilmesi Paneli, Peruzzi Sapeli,
Santa Croce

miitedeyyin Drusiana'nin topraga verilme haberini alir. Yuhanna ile
konusanlar, Drusiana’nin son isteginin azizi son bir kez daha gérmek
oldugundan bahsederler. Kent surlar1 dniindeki cenazaye giden aziz,
Drusiana’nin bagma gelenleri anlamak icin 6nce Kallimahos’u
diriltir. Kallimahos olanlar1 anlatir ve pisman oldugunu ve Isa’nin
Ogretisine teslim olmak istedigini soyler. Aziz, bunun iizerine
Andronikos’a ve cenazeye katilan diger kisilere defin islemini
durdurmalarini ister. Ardindan Drusiana’ya seslenir uyanmasini
buyurur. Aziz’in istegi dogrultusunda, Drusiana yattig1 yataktan adeta
uykudan uyanmigcasina kalkiverir.

Drusiana’nin diriltilmesi sahnesi, Orta Cag donemi el yazmalarinda
nadiren rastlanilan bir sahnedir. Buna bir Ornek olarak, New
York’taki Morgan Kiitiiphane ve Miize Koleksiyonunda yer alan ve
1255-1260 yillarinda ingiltere veya Fransa’da yapildig1 diisiiniilen
MS M.524 fol. 21v verilebilir (Resim 7). Giotto’nun ardmndan,
Roénesans sanatininin onbesinci ylizyildaki 6nemli temsilcileri sayilan
Donatello veya Lippi tarafindan yapilan gesitli resimlerde de bu
sahneye yer verilmistir. Filippino Lippi’nin Floransa’daki Santa
Maria Novella igindeki Strozzi Sapeli’'nde 1487-1502 yillarinda
yapildigina inanilan Drusiana’nin diriltilmesi sahnesi 6nemli bir
ornektir (Resim 8).2° Sahnenin Rénesans dénemindeki resimlerde
veya ahsap panellerde sik¢a yer almasi, Cenovali Baspiskopos

Die Tiirbe in Artemision, vol. 1 (Vienna: Osterreichisches Archaologisches
Institut, 2015), s. 10-11 ve 13-15.

% Sapellerin ingasinda bagisci aile ve bireylerin rolil igin Jane C. Long, “The
Program of Giotto's Saint Francis Cycle at Santa Croce in Florence,”
Franciscan Studies, 52, 1992, ss. 85-133, 6zellikle 85-86.

2 Montague Rhodes James, (Ed. ve Cev.), The Apocryphal New Testament,
Oxford: Clarendon Press, 1924, ss. 63-66.

% http://ica.themorgan.org/manuscript/page/42/110814, online erisim 5
Kasim 2020.

2 https://www.wga.hu/html_m/l/lippi/flippino/strozzi/3druisa.html,
erigim 5 Kasim 2020.
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Jacobus de Voragine’nin azizlerin hayatlarina dair anekdotlar1
topladig1 13. yiizyila tarihlenen Legenda Aurea’da bahsedilmesine
baglanmistir.®® Hem Gotik hem de Giotto’dan sonraki dénemin
Ronesans eserlerinde Drusiana’nin resmedilmesinde arka planda
kullanilan yap1 ya kullanilmamustir ya da idealize edilmistir.

Resim 7. Drusiana, MS M.524 fol. 21v.
(The Morgan Library ve Museum’un izniyle)

Resim 8. Drusiana, Strozzi Sapeli, Filippino Lippi

Drusiana’nin diriltilmesi anlatisinin 6liim ve 6liimden sonra yagami
ima eden yeniden dogus temasi ve segilen diger sahnelerde benzer bir
tema olmasi nedeniyle, kullanildig1 mekanin amacina olduk¢a uygun
bir sahne oldugunu sdyleyebiliriz. Drusiana gibi bir aziz olmayan ve
siradan bir dindar Hristiyan kadmin 6limii ve yeniden canlanmasi,
miitedeyyin gegirilmis bir hayatin Odiillerini fanilere hatirlatma
amacina hizmet edebilir. Ilahi giicle desteklenmis mucizevi dirilise
yapilan vurgu, aynt zamanda sapelin insa ve siisleme masraflarini
iistlenen ve ebedi istirahatine ¢ekilen Peruzzi ailesinin tiyeleri i¢in de
—eger erdemli bir hayat siirdiirmeyi tercih ettilerse— bir anlamda bir
dirilis vaadi olarak goriilmiis olabilir.

Peruzzi’de Yuhanna’nin Drusiana’y dirilttigi sahnedeki en garpict
detay, arka planda goriilen surlarla ¢evrili kent imgesidir. Bu arka fon
detaymna yukarida tartistigimiz hem Gotik hem de olgunlagmis

% Sherry L. Reames, “The “Legenda Aurea”: A Reexamination of Its
Paradoxical History,” Renaissance Quarterly, 39, 1986, ss. 279-282.

Ronesans donemi eserlerinde rastlanmaz. Azizin arkasinda ve sol
tarafta, bugiin literatiirde Takip Kapisi olarak bilinen ve Ayasoluk’u
koruma altina alan kent surlarmin giiney kapismimn anitsal kemeri ve
iki yanda kare kuleleri goriilebilir. Drusiana’nin arkasinda ise sur
duvarlar1 ve Yuhanna’ya adanmis kiliseye ait detaylari gdze carpar.

Orta Cag Doneminde kapilar sur sistemlerinin pargasi olarak salt
savunma gorevi lstlenmistir. Gergek hayatta savunma amagli olan
kent surlar1 ve kapilar, ayni donemin sanatinda betimlendiklerinde ise
baska anlamlar tasir. Cogu zaman sonuna kadar agik kapilariyla
kentin disartya agilan davetkar yiizii gibi goriinen kapilar ve sur
duvarlari, bu ifadeleriyle gerceklikten uzak, farkli bir kentsel ideali
hatirlatmaya yararlar.3® Bu baglamda, giiniimiizde hilen kismen
Ayasoluk’ta ayakta olan surlar (Resim 9) ve kapi ile bu kentsel
elemanlarin Peruzzi’deki temsili arasindaki karmagik mimetik iliskiyi
incelemek yerinde olacaktir.

M B
. — ’ Noosgiey?
Resim 9. Google-earth’ten alinmig hava fotografinda
Ayasoluk Kalesi

Resim 10. (Resim 6’dan detay)

8 Felicity Ratté, “Architectural Invitations: Images of City Gates in Medieval
Italian Painting,” Gesta, 38.2, 1999, ss. 142-153, kent kapilariin ger¢ek hali
ve temsili ifadesi arasindaki farkliliklari ¢arpici bir bigimde tartigir.
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Resim 11. Ayasoluk’taki Takip Kapist

Bu karsilagtirmada iki resim (Resimler 6, 10 ve 11) arasindaki
farkliliklar ¢arpicidir. Giiniimiizde mevcut olanla Giotto’nun
betimledigi arasinda farklar olmasinin nedeni ne olabilir? Bu
farklilarin nedeni i¢in sembolik bir neden oldugu diistiniilebilinir mi?
italya’da Orta Cag ve Erken Ronesans dénemi resim sanatinda kent
kapist  betimlemelerinin  sembolik  yansimasin1  inceleyen
calismasinda, Felicity Ratté, gergek kent kapilarinin verdigi izlenimin
aksine, bu donem resminde betimlenen kapilarin izleyicisini kente
girmeye davet ettigini sdylemistir.®? Giotto’nun panelindeki
Ayasoluk betimlemesinde ise, betimlenen kilise ile kentin dini
cercevesi hatirlatilir ve kutsal olanin surlar vasitasiyla korundugu
hatirlatilir. Ayasoluk’un bu anlamda azizin eylemlerinin anlatildig:
Yeni Ahit’e eklemlenen metinde bahsedilen olayin gectigi kutsal
mekan algis1 surlarla iligkilendirilinerek verilir.

Bu mimari ogeleri biraz daha yakindan inceleyecek olursak,
Giotto’nun Drusiana panelinde, diger eserlerinde oldugu yaptig: gibi
mimari detaylar1 dikkatli bir bigimde se¢ip anlatinin cergevesine
yerlestirdigini sdylemek miimkiindiir. Giotto’nun paneli Ayasoluk’un
Erken Hristiyanlik ve Bizans déneminde azizin adiyla 6zdeslesmig®®
Takip Kapisi ve Aziz Yuhanna’nin Kilisesi’ne ait mimari dgeleri,
Ronesans donemina ait mimari pek ¢ok detayla harmanlandigi bir
gorsellik sunar.

Giotto’'nun cagdast olan Konstantinopolis’deki 14. Yiizyil
Palaiologlar donemi sanatinda (Geg¢ Bizans donemi) ise oldukca farkli
bir yaklagim goze carpar (Resim 12). Ozellikle, Kariye Cami’nin
mozaiklerinde gorecegimiz gibi, Bizans sanatinda mimari 6geler ve
kentsel yapili ¢evre detaylari, ¢ogunlukla betimledikleri yap: veya
kente dair gergeklik yansitmayan daha ¢ok bosluk doldurucu 6ge gibi
kullanilmistir.  Bu nedenle, 1335’de tamamlanmigs Peruzzi
Sapel’indeki Drusiana paneliyle, Kariye’nin 1321’de tamamlanan
mozaikleri arasinda iislupsal bir karsilastirma yapilabilir.

32 Felicity Ratté, “Architectural Invitations: Images of City Gates in Medieval
Italian Painting,” s. 151.

3 Yerlesim dokuzuncu yiizyildan itibaren Aziz Yuhanna’nin adiyla
Ozdeslesen isimler tagimistir: 6rnegin, Ayos Theologos, ve Haglilar tarafindan
kullanilan, Sanctus Theologus ve Italyanlar’in kullandigi Ayo Thologo ve
Alto Luogo bunlar arasinda sayilabilir. Daha detayli bilgi i¢in Clive Foss,
Ephesus after Antiquity: A Late Antique, Byzantine and Turkish City.
Cambridge, Cambridge University Press, 1979, s. 120-122.

34 Zeynep Atas, “The art and architecture of Chora Monastery in Comparison
with its East European and Italian Contemporaries,” WIT Transactions on
Ecology and The Environment, 155, 2012, . 1211-1222, 6zellikle ss. 1217-
1218. André Grabar, “The Artistic Climate in Byzantium During the

Resim 12. Kariye Cami, I¢ narteks, Yohakim ve Anna’nin Meryem’i
biiyiitme sahneleri

Palaiologlar ~ donemi sanatinda da aynt donemde Gotik’ten
Ronesans’a gecise ev sahipligi yapan Italyan Sanat1 da antikiteye ait
anlatilardan ve betimleme bigimlerinden ilham almistir. Her iki
donemin sanatinda da antikite yeniden yorumlanmistir. Zeynep Atas,
Palaiologlar donemi sanatim1 Bati’daki c¢agdaslariyla kiyasladigi
makalesinde, bu donemin sanatcilarinin tipki italya’daki cagdaslar:
gibi antik diislinceyi rasyonalize etmek yerine geleneksel
yontemlerini  zenginlestirmek igin  antikiteye ait  bigimleri
kullandiklarini sdyler. Ancak, Atas’a gore bu gaba, Italyan ve Bizans
sanatindaki farkli yansimalara sahiptir. Giotto’nun basmi g¢ektigi
Italya’daki sanatcilar, antik cag1 yeniden kesfedip yorumlamak ve bir
anlamda geg¢mise ait olan1 i¢sellestirme yoluna gitmislerdir. Bizans
sanatinda boyle bir i¢sellestirme yoktur, aksine; iyice arastirilmis olsa
da eskiye ait olan, eski olarak korunmustur. 3 talyali sanatcilar,
diinyevi gozlemlerini, antik donem figiirlerini Orta Cag’a ait dini
sahnelerle harmanlayarak yeni bir dil gelistirmislerdir. Hareketsiz ve
duragan Bizans ve Orta Cag donemi figiirlerine kiyasla, Erken
Ronesans dénemi figiirleri daha hareketli ve dinamik betimlemeler
olarak karsimiza ¢ikar. Ayrica, Palaiologlar donemi Bizans sanatinda
ozellikle Kariye Cami o&rmeginde gordiigiimiiz klasik veya kimi
zaman “tersine gevrilmis perspektif’® anlayisindan uzak imgeye
derinlik veren ve devinim kazandiran perspektif kullanimi1 ve ayni
dénemde Rénesans Italya’sinda ve &zellikle Giotto’nun kullandig
yakinsak perspektif uygulamalari ve her iki sanat diinyas1 arasindaki
iletisim ve etkilesimin boyutu hakkinda bize yeni fikirler verebilir.%
Bu baglamda, Palaiologlar dénemi 6rneklerle kiyaslandiginda, Erken
donem Roénesans sanatinin anlatima derinlik hissi verme konusunda
bir adim 6ne ¢iktigin1 sdylemek yerinde olur. Rdnesans’a &zgil
perspektif uygulamasinin ayn1 zamanda gdzde yanilsamay1 saglamast

Palaeologan Period,” (Ed. Paul A. Underwood) The Kariye Djami, 4 cilt.
Routledge, London, 1975, ss. 3-16.

% Bizans sanatinda perpesktif kullanimi i¢in en kapsamli ¢aligma Otto Demus,
The Methods of the Byzantine Artist, Londra, Routledge, 1948: 64-77.

%Qtto Demus, Byzantine Mosaic Decoration: Aspects of Monumental Art in
Byzantium, London, Routledge, 1953, ss. 33-43, ve ibid, Bizans Sanatindaki
betimleme sanatinin Bati’daki Romanesk ve Gotik donemlerinden farkli
oldugunu soyleyip Kariye Cami ile perspektif kullaniminda yeni bir doneme
girildigini savunur. Demus’un bu saptamalarinin yeniden degerlendirmesi
icin, Jan B. Deregowski, Denis M. Parker, Manfredo Massironi, “The
Perception of Spatial Structure with Oblique Viewing: Explanation for
Byzantine Perspective?”Perception, 23, 1994, s. 5-13.
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nedeniyle temsil edilen bina hakkinda daha fazla gérsel veri sundugu
i¢in de tercih edildigini eklemeliyiz.®

“Boyanan Mimari”: Giotto’nun Mimari Ozellikleri Betimleme
Bicimleri

Sonug olarak, Giotto’nun da Drusiana panelinde mimari 6geleri ve
insan figiirleri ve objeleri esyalar1 yerlestirme bicimiyle tam olarak
benzer bir igsellestirme gergeklestirdigini  sOyleyebiliriz. Mesela,
Takip Kapisi, bagli oldugu kent surlari, ve Aziz Yuhanna Kilisesi’ne
ait detaylar Bizans sanatinda sikca yapildig: gibi arka fon siislemesi
gibi eklemek yerine, bu mimari 6geler anin ve mekéanin hatirlatmasini
yapan ve gercekci detaylarla betimlenmistir. Ornegin, Drusiana
panelinde, duvarlarmin kivrimlart sahnenin tam orta noktasinda
bulusur. Bu ger¢ekei detaylarin, seyyah betimlemelerinde ve hala
ayakta olan kalintilardan anladigimiz kadartyla ortada yuvarlak
kemerli bir giristen olusan ve iki yanda kare planli kulelerle
desteklenen Takip Kapisi’yla biiyiik benzerlik tagidigini sdylemek
gerekir. Arkeolojik kalintilar 1s183inda Aziz Yuhanna Kilisesi’nin,
Giotto’nun betimledigi gibi, kare hag planli ve kubbeli bir plana sahip
oldugunu da hatirlamak yerinde olacaktir.

Giotto’nun Drusiana’nin diriltilmesi panelindeki sur, kap1 ve kilise
betimlemesine ait mimari detaylarin kullanimi igin bir analiz daha
Onerebiliriz. Palaiologlar sanatinda bir anlamda kenar siisii veya
bosluk doldurucu 6ge gibi kullanilan mimari 6ge veya kent
betimlemelerinin yerine, Giotto, kente ait gorsel gergeveyi resminin
merkezine yerlestirerek bir anlamda, “Bizans mimarisi ve sanatindaki
normlara meydan okumaktadir.”®® Tiim bunlara ragmen, Giotto’nun
mimetik Ayasoluk’un surlarmni, kent kapisini ve azizin kilisesini
betimledigi gorsel kurgu Ayasoluk’taki mimari g¢ergeveye yalnizca
yiizeysel olarak benzer. Ornegin, kilisenin gercekteki hali olan kare
hag¢ planina vurgu yapsa da, mimari ve siisleme detaylari, 6zellikle
Lombard isi friz ve giil bigimli pencereler ve ikiz sivri kemerli
pencereler (Resim 13) ile ondordiincii yiizyil baginda yeniden insa
edilmis Floransa’daki Badia Fiorentina Kilisesi’nin cephesiyle
(Resim 14) biiyiik benzerlik tagir.®® Drusiana’daki Ayasoluk
betimlemesini, ayn1 duvarda ve hemen iistiinde yer alan mimari 6ge
kullanimiyla 6ne ¢ikan bir baska panel olan Yuhanna’nin goge
yiikselisi sahnesindeki i¢ mekéna ait detaylarla karsilastirdigimizda
ise bir anlamda azizin goge yiikselisiyle ve Drusiana’nin diriltilmesi
arasinda oliim ve yeniden dirilme kavramlar1 ve diinyevi ile uhrevi
arasindaki gecis algisinin giiclendirilmis oldugunu goriiriiz.

ké 1“-[ | v"' .

Resim13. Drusiana Panelinde Aziz Yuhanna Kilisesi’ne ait

87 John White, The Birth and Rebirth of Pictorial Space, Cambridge MA,
Belknap, 1987, ss. 27-30 ve M. Trachtenberg, Dominion of the Eye:
Urbanism, Art and Power in Early Modern Florence, Cambridge, Cambridge
University Press, 1997, ss. 165-184.

Resim. 14. Badia Fiorentina Kilisesi, Floransa cephe detay1

Giotto’nun diger mimari betimlemeleri dikkate aldigimizda ise
Giotto’nun iki diinya arasindaki gecisi anlatirken kap1 imgesini ne
kadar ustaca kullandigmi fark ederiz. Palaiologlar donemi Bizans
sanatina ait Kariye Cami mozaiklerindeki Kudiis kent
betimlemesinde surla cevrili kapisiz bir kent imgesi goze garpar
(Resim 15). Giotto’nun kent betimlemelerinde ise surlarin pargasi
olan kapilar 6nemli bir yer tutar. Mesela, Giotto, 1305 yilinda
Padua’daki Scrovegni Sapel’inde Incil’den alintilanan ve Isa’nmn
hayatindan kesitler sundugu sahnelerde Kudiis’ii gorkemli ve
cogunlukla altigen bicimli kulelerle desteklenen bir kapiyla
betimlemistir. Isa’nin Misir’dan doniip Kudiis’e giris yaptig1 sahnede
(Resim 16), Kudiis’iin anitsal Altin Kapisi, yuvarlak bir kemer ve iki
yaninda altigen kuleyle desteklenir sekilde betimlenmistir.
Scrovegni’de gordiigiimiiz bir bagska Kudiis sahnesinde ise Altin
Kap1’nin éniinde Yohakim ve Anna’nin karsilagmasi sahnesinde kare
planl iki kule arasindaki kemerli kap: diizeni (Resim 17) Peruzzi
Sapeli’nde gordiiglimiiz Ayasoluk betimlemesi ile benzerlik igerir.

Resim 15. Kariye Cami, Kudiis betimlemesi

3 Carole H. Krinsky, “Representations of the Temple of Jerusalem before
1500,” Journal of Warburg and Courtauld Institutes, 33 1970, ss. 1-20.

% Francesco Benelli, The Architecture in Giotto’s Paintings, Cambridge
University Press, Cambridge, 2014, ss. 44 ve 118.
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Resim 17. Scrovegni Sapeli
Yohakim ve Anna’nin bulusmasi

Bu noktada Giotto’nun Yohakim ve Anna’nin bulugmasi sahnesinde
ve Drusiana sahnesinde neden sik¢a kullandigr ¢ok kenarli kule
sistemini degil de kare planl kuleleri tercih ettigini sorgulayabiliriz.
Resim 16°da goriilen Scrovegni Sapel’indeki Isa’nin Kudiis’e zaferle
giris yaptig1 sahnede altigen bigimli bir kapmin Hristiyanlik dinine
kars1 tahammiilsiizliigii ve toplu kiyimlariyla iinlii Roma Imparatoru
Diokletianos Split’de (giiniimiizde Hirvatistan’da) insa ettigi sarayini
koruyan kalenin kapilarina dikkat ¢ekici bir benzerlik tagidigini
sOylemek yerinde olacaktir. Altigen planiyla ge¢ Roma donemine
atfedilen bu kap1 ve kule diizenlemesi, bir anlamda, Giotto’nun
Kudiis’t  Hristiyanlarm ~ yasadigi ~ kiyimlar ~ kapsaminda
tarihsellestirme cabas1 gibi goriilebilir.®® Ote yandan, hem
Scrovegni’deki Yohakim ve Anna’nin bulusmasi, hem de
Peruzzi’deki Drusiana panelinde kare planli kule bi¢iminin
kullanilmasi ise daha bilingli bir “gerceklik yaratma” ¢abasina igaret
edebilir. Halen ayakta duran kalintilariyla hem Kudiis’teki Altin
Kap1’nin hem de Ayasoluk’teki Takip Kapisi’nin kare planl kulelere
sahip oldugunu hatirlamak yerinde olacaktir.

40 John White, “Giotto's Use of Architecture in “The Expulsion of Joachim”
and “The Entry into Jerusalem” at Padua,” The Burlington Magazine, cilt 115,
say1 844, 1973, ss. 439-447 ve 449.

4 Benelli, The Architecture in Giotto’s Paintings, ss. 1-11.

42 Cesare Gnudi, L arte gotica in Francia e in Italia, Turin, G. Einaudi, 1982,
resimler, 58 ve 59; Anne Markham Telpaz, “Some Antique Motifs in Trecento
Art,” Art Bulletin, 46, 1964, ss. 3, 72-76. Arena Sapel’de Giotto’nun
referanslari igin Péter Bokody, Images-within-Images in Italian Painting:
Reality and Reflexivity, Burlington, Ashgate, 2015, ss. 70-71 ve 75.

43 White, “Giotto's Use of Architecture,” s. 444.

Giotto’nun Gorsel Arsivinin Kokenleri

Peki, Giotto Kudiis veya Ayasoluk gibi kentlere ait mimari detaylar
hakkinda hangi yolla bilgi edinmis olabilir? Francesco Benelli,
Giotto and Architecture adli kitabinda resmedilen mimari 6geleri
varolan, varolmasi miimkiin olan ve hayali diye ii¢ gruba ayirir.*!
Benelli’nin siniflandirmasina ve yukarida yapilan analize istinaden
Giotto’nun  kullandigi bina detaylarmnin  varolan ve hayali
kategorisinde oldugunu sdyleyebiliriz. Bir anlamda, Giotto’nun
Drusiana panelinde gordiigiimiiz mimari detaylar yiizeysel de olsa bir
gercekgilik hissi yaratir. Giotto, hayali ve stilize edilmis olan
detaylar1 iceren binalarla, olmasi muhtemel yapilarin ¢arpict bir
seckisini sunar. Giotto’nun insan figiirlerini ¢izme konusunda Roma
veya Geg¢ Antik donem lahitlerinden ve Fransa’nin Gotik dénem
heykeltraglik eserlerinden esinlendigi bilinmektedir.*? Cizdigi kapi
veya kule bicimleri iginse, daha ¢ok Italya’nm Geg Antik ve Orta Cag
Déneminde Torino’daki Porta Palatina ve Umbria yakinlarindaki
Spello’da anitsal taklar ve Milano’daki sur yapilarinda gordiigiimiiz
cok kenarli (altigen, sekizgen ve onaltigen) kuleli kapi sistemlerinden
esinlendigini tartisilmistir.** Bunlara ek olarak, Roma’y1 sarmalayan
kare ve yarim daire planli kuleli Markus Aurelius déneminde 3.
ylizyilin sonunda yapilan kent surunu da hatirlatmak yerinde
olacaktir. Leon Battista Alberti, De Architectura’sinda mimarin
ressamin islerine bakarak mimari elemanlarini tasarladigini soyler.*
Bu oOneriden hareketle, Benelli, Giotto’nun resmettigi binalarin
déneminin yapili gevresinden esinlemeler icerdigini tartigir.*® Bu
baglamda, Giotto’nun Ayasoluk’taki Takip Kapisi veya Aziz
Yuhanna Kilisesi'ne ait betimlemelerin mevcut yapili ¢evrenin
birebir kopyast olmasa da, kare hacli planli ve kubbeli yapisiyla
kilise, yuvarlak kemer aciklig1 ve iki yanda kare planli kuleleriyle
Ayasoluk kalesini andirir.

Giotto’nun kafasinda canlanan ve eline yanstyan Ayasoluk imgesinin
Floransa’nin Bati Anadolu ve Dalmagya sahiliyle kurdugu ticari
iliskiler sonucunda bu sehirleri ziyaret eden tiiccarlarin veya Efes ve
Ayasoluk’ta kutsal mekanlar1 ziyaret eden hacilarin anlattiklarina
dayandigin1 da ayrica Onerebiliriz. Bu baglamda, 6zellikle Peruzzi
ailesine olan yakinligiyla bilinen Floransa’li tiiccar Pegolotti’nin “La
Pratica della Mercatura” 1330’larda olusturdugu ticaretle ilgili el
kitabinda Ayasoluk’un da i¢inde oldugu ticaret aginda satilan mallar,
agirlik birimleri ve fiyatlarla ilgili uzun bir kisim oldugunu
eklemeliyiz.*6 Ayrica Ayasoluk’ta, Aziz Yuhanna’nm mezarim da
barmdiran bazilika kilisesi ve Incil’ini yazdig1 Ayasoluk Kalesi’nde
bulunan kiirsiisiiniin Hristiyanlik i¢in 6nemli bir ha¢ merkezi olmast
nedeniyle, buray1 ziyaret edenlerin anlattiklar1 dogrultusunda
Giotto’nun Ayasoluk’un kentsel peyzajina hayat verdigi saptamasini
da yapabiliriz.

Giotto’nun boyadig1 Takip Kapist her ne kadar kemer agiklig1 ve iki
yandan kare kuleli yapisiyla Ayasoluk’taki Ornegi animsatsa da,
kapiya onyedinci ylizyllda Ayasoluk’u ziyaret eden seyyahlarca
Takip Kapisi adi verilmesini saglayan, muhtemelen 8. yiizyilda
Bizans Imparatoru 6. Konstantinos (780-797) tarafindan kapi
alinhigina yerlestirilen panellere dair biz ize rastlanmaz. Ge¢ Antik
doneme tarihlenen lahit pargalartyla kapmin alinligi bu donemde
yeniden insa edilmistir (Resim 18).#” Giotto, bunun yerine, bilingli bir
sekilde surlarin siperine mazgal digleri ¢izmistir. V bigimli bu

4 Rocco Sinisgalli, (Ed.), Leon Battista Alberti. On painting. A New
Translation and Critical Edition, New York, Cambridge University Press
2011, s. 45.

“ Benelli, The Architecture in Giotto’s Paintings, 1-11.

46 Hunt, Medieval Super-Companies, ve Dalanay, “Ephesos During the Beylik
and Ottoman Periods,” s. 10-11 ve 13-15.

4" Truva Savasi temali lahit pargalarmin devsirilerek kapimin onarimimnda
kullamlmas: igin, Cagaptay, “Yeniden insa Edilen Gegmis: Ayasoluk’taki
Takip Kapisi’nin Bizans Dénemindeki Tamiri,” ss. 56-63. 1672 yilinda Efes’i
ziyaret eden Oxford’lu din adami Thomas Smith ise klasik doneme ait
oldugunu soyledigi bu kabartmalarin yerel kaynaklar tarafindan kendisine
“[z]avalli Hristiyanlarin dinsizlerin zulmiinden kagismni gosterir” seklinde
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Resim 18. Tournefort’un 1701 tarihli Takip Kapisi Graviiri
(Cambridge Universitesi, Nadir Kitap Koleksiyonu)

mazgallarin ondordiincii yiizyillda Kutsal Roma Imparatorlugu’nu
simgeleyen Jibelinleri temsil eden bir desen oldugu ve Papa’nin
destekeisi Gelflerle iligkilendirilen kare big¢imli mazgallardan
oldukga farkli oldugu tartisgthmistir.*® John White, mazgalda bu
desenin kullanilmasin1 Giotto kanaliyla Peruzzi ailesinin siyasi
durusunun disa vurumu olarak okunabilecegini dnermistir.*° Sanatta
yerel bi¢im ve detaylarin i¢sellestirilip siyasi, dinl veya sahsi mesaj
verme kaygisiyla yeniden yorumlanmasi sik¢a rastlanilan bir
durumdur. Peruzzi ailesi de benzer bir kaygiyla Giotto’nun sanati
yardimiyla bu mesaji verme arzusu giitmiis olabilir.

Giotto’nun Ronesans donemi mimari 6zellikleriyle (mazgallar ve
kilisenin cephe detaylar1) harmanladigi daha eski donemlere ait
referanslar (kare bi¢imli kule), ilk bakista anakronistik gibi alginlansa
da, bu durum, aslinda Péter Bokody tarafindan tartisildigi lizere
heterokronik olarak yorumlanmalidir.® Ciinkii, Drusiana’nin Aziz
Yuhanna tarafindan diriltilmesi doneminde, ne sur duvarlari, ne Takip
Kapisi, ne de Aziz Yuhanna Kilisesi ayaktadir. Takip Kapisi’nin
pargast oldugu sur sisteminin arkeolojik veriler ve yazili kaynaklarin
yardimiyla Imparator 1. Justinianos (527-565) ve esi tarafindan
kutsal alanlar1 koruma altina alma projesinin bir pargasi olarak 6.
ylizyilin ortasinda insa edildigini ve 8. yiizyilda Truva savasindan
sahneler igeren lahit pargalartyla yeniden tamir edildigini biliyoruz.
Aziz Yuhanna Kilisesi’nin insa edilme siirecine baktigimizda ise daha
girift bir inga siireci ile karsilasiriz. 1. Konstantinos (306-337)
doéneminde azizin mezarininin hacilar tarafindan ilgi gdrmesi
sonucunda, mezarin iistiine énce martyrion, ardindan ahsap catili
bazilika planl bir yap1 insa edilmistir. Yine Justinianos tarafindan
535-536 yillarinda hag planli ve her bir boliimiin kubbeyle ortiildiigii

lanse edildigini ve kapmm Takip Kapisi (Gate of Persecutions) olarak
bilindigini sdyler. Smith, bu tanimlamasiyla kapiya isim babalig1 yapar.
Thomas Smith, Remarks upon the Manners, Religion, and Government of the
Turks. London, Moss Pitt, 1678, 260-261. Smith’in bu okumasinin analizi igin,
Thomas Roebuck, “Antiquarianism in the Near East: Thomas Smith (1638-
1710) and His Journey to the Seven Churches of Asia,” (Ed. Jane Grogan),
Beyond Greece and Rome: Reading the Ancient Near East in Early Modern
Europe. Oxford, Oxford University Press, 2020, ss. 144-147.

% ki grup arasindaki  rekabet  1140’lara  dayanmaktadir.
https://www.britannica.com/event/Guelf-and-Ghibelline. 1 Kasim 2020°de
erigildi.

49 White, “Giotto's Use of Architecture,”s. 443.

bir kilise yaptirilmig ve yapi bugiin arkeolojik kazilar sonucunda
ortaya gikarilan nihai formunu almistir.5*

Peruzzi Sapeli’ndeki panelden anlasilacag:i iizere, Ayasoluk’un
biiyiisii ve Drusiana’nin Oykiisii Giotto’'nun 6grencisi Taddeo
Gaddi’nin de ilgisini ¢ekmistir. 1360'l1 yillarda Ayasoluk’un yapili
gevresi, surlar1 ve Takip Kapisi, Toskana'daki Casentino Vadisi’ndeki
Castello dei Conti Guidi’de bulunan Guidi Sapeli’'nde yeniden
canlandirilmigtir (Resim 19). Bu betimlemede, Gaddi, neredeyse her
bir tas1 detaylandirarak sehir duvarlarina dikkat ¢ekerken, ayni
zamanda kare bigimli kulelerin, kap1 girisinin ve Aziz Yuhanna
Kilisesimin bir kismmi da tasvir etmektedir. Ilging bir sekilde,
Gaddi’nin her bir tasin ¢ergevelenerek belirginlestirmesi, sanki Takip
Kapist’nin Artemision, nekropol, stadion ve gymnasion alanlarindan
getirilen mermerden devsirme malzemenin duvar 6rgiisiindeki halini
anigtirir ve bu haliyle Resim 17’de tartigilan Joseph Pitton de
Tournefort tarafindan yapilan graviirdeki sur goriintiisiiyle biiyiik bir
benzerlik  tasir.2  Gaddi’'nin  sur  duvarlarindaki  taslari
belirginlestirmesi, ayrica  Giotto’'nun  yukarida  bahsedilen
Scrovegni’deki Yohakim ve Anna’nin 6niinde bulustugu Altin Kap1
ornegindeki taslarin  belirgin bir bigcimde duvar Orgiisiinde
gosterilmesine de oldukga benzemektedir. Gaddi’nin kare planli bir
kapidan ¢ikan Aziz Yuhanna’y1 bazilika planli gibi goriinen kilisesini
koruyan sur duvarlarinin hemen 6niine yerlestirdigi tabutta dirilirken
gosterilen Drusiana, Giotto’nun Peruzzi’deki Drusiana sahnesiyle
birlikte ele alindiginda, her iki sahnede de Ayasoluk kentini ve onun
azizi Yuhanna’y1 hem kentsel hem kutsal boyutta anma ve hatirlatma
amacimi giittiigii soyleyebiliriz. Ote yandan, Giotto’nun tarihsel
referanslar hakkinda daha gergege yakin saptamalar yaparken,
Gaddi’nin sahneye bazilika planl bir kilise eklemesi ve duvarlar
rustik tas is¢iligi ile belirginlestirmesi ise sanatginin olaylarin gegtigi
donem oldugu bilinen Erken Hristiyanlik déneminin mimari
dokusunu canlandirma girigimi olarak yorumlanabilir.

Resim 19. Drusiana’nin diriltilmesi, Taddeo Gaddi, Guidi Sapeli

50 Alexander Nagel and Christopher S. Wood Anachronic Renaissance, New
York: Zone Books, 2010, s. 35-44; Bokody, Images-within-Images, 78-79.

1 Kilisede yiiriitiilen kazilar hakkinda degerlendirme igin Mustafa
Biiyiikkolanci, “Zwei neugefundene Bauten der Johannes- Kirche von
Ephesos: Baptisterium und Skeuophylakion,” Istanbuler Mitteilungen, Say1
32,1982, s. 237-253; Cagaptay, “Yeniden insa Edilen Gegmis: Ayasoluk taki
Takip Kapisi’nin Bizans Donemindeki Tamiri,” 57-58.

2 Sipolyen malzemenin de@erlendirmesi igin, Michael Immendérfer,
Ephesians and Artemis: The Cult of the Great Goddess of Ephesus in the
Epistle’s Context. Tiibingen, Mohr Siebeck, 2017, ss. 125-140. Ulrike Muss,
Die Archiologie der ephesischen Artemis: Gestalt und Ritual eines
Heiligtums. Vienna, Phoibos Verlag, 2008.
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Floransa’daki Ayasoluk

Santa Croce, Peruzzi ailesi ve diger Floransal: ailelerin sapelleriyle
genisleyen sanatsal ve mimari ¢ergevesiyle, bu ailelerin kentin siyasi
ve ekonomik hayatindaki goriiniirliigiine katkida bulunmustur.
Peruzzi Sapel’inde Giotto aracilifiyla ortaya cikan sanatsal ifade,
aslinda bu aileler arasindaki rekabetin bitmesi durumunda,
Floransa’nin adeta “modern” bir Ayasoluk’a doniisecegi, hem ilahi,
hem de kentsel barigin iskan edildigi bir yer olacag1 mesaji verilmeye
calisilmis olabilir.5® Bu anlamda, Floransa’da séz sahibi ailelerden
olan Peruzzi ailesinin Aziz Yuhanna’nin yagam 6ykiisiinde 6nemli bir
yer olan Ayasoluk’un kutsal ve kentsel dogasini garpict bir bigimde
Oziimsedigini hatirlamak Onem tasir. Giotto’nun elinden ¢ikan
Floransa’daki Ayasoluk, bir yandan Erken Hristiyanlik ve Bizans
doneminin dnemli bir kenti olan Ayasoluk’un kutsal peyzajinin bir
yanstmasidir. Ote yandan ise, Giotto’nun Drusiana’nm hikayesini
anlatmak ic¢in detaylara gosterdigi dikkat veya segici kullanim
Ayasoluk'un o donemde diger Akdeniz kentleri arasinda sahip oldugu
ticari cazibeye isaret etmekte, ayn1 zamanda da kentin Hristiyanlik
i¢in 6nemli bir bir ha¢ merkezi olmasinin hatirlanmakta ve mekéansal
kutsalliginin takdiri ve kabuliine de vurgu yapilmaktadir.

“Gerceklik Analizi” ve Sonu¢

Giotto’nun Drusiana panelini mimari dgeler ve Ayasoluk peyzajint
kullanarak anlatmasiyla ortaya ¢ikan Floransa’daki Ayasoluk
olgusunu, Roland Barthes’in “reality effect” veya “gerceklik etkisi”
teorisi kapsaminda tartisabiliriz. Barthes, bir anlatinin i¢inde sik¢a
gecen detayin, bir anlamda o anlatinin gergekligine vurgu yapan
ogeye doniismesi olarak agiklar.* Barthes’in teorisine katkida
bulunan Joel Fineman’a gore ise, bir yazinin igine bir anekdotun
eklenmesiyle, yazi ve anekdot birbirlerini pekistirir ve “gerceklik
etkisi” ortaya ¢ikar.% Bu sayede, drnegin, metin igine eklenen bir yan
anlati, baglam iizerinde bir pencere agar, bdylece yan anlati ana
anlatiy1 dogrular ve destekleyebilir duruma gelir. Hatta bazen bu yan
anlati, “gerceklik” olgusuna daha ikna edici bir sekilde katkida
bulunmak i¢in birincil anlatinin digina ¢ikar. Bir bagka deyisle, sanat
eserinin dogdugu baglamin, metnin kendisi oldugunu ve
yorumlanabilecek igaretlerden olustugunu diistiniirsek, yan anlatilarm
cesnisiyle yaptigimiz secimler dogrultusunda ortaya ¢ikan biiyiik
hikayeyi okuyabilmek i¢in yeni bir yoruma veya analize ulasiriz.%®

Barthes’in sayisiz yayminda tartistigi gibi anlatinin aktarilmasi ve
anlagilmasi, okuyanm metinle kendisini nasil iligkilendirdigine,
sosyo-kiiltiirel deneyimine ve gecmisine ve daha Onceden
okuduklariyla yeni okudugu sey arasindaki iliskiyle yakindan
ilgilidir. Imgenin metine benzer olmasi &zelliginden cikarak,
Barthes’in Balzac’in Sarrasine ykiisiinii bes kodla analiz ettigi S/Z
basglikli kitabinda oldugu gibi, Peruzzi Sapeli’ndeki Drusiana’nin
diriltilmesi sahnesini bu kodlar 15181 altinda inceleyebiliriz. Diiz
anlamin, yani ilk anlamin da kendi iizerine geri donen bir yan
anlamdan ibaret oldugunu hararetle savunan, okuru anlami
cogaltacak bir uzam olarak kabul eden Barthes, her yazili metnin bes
koddan olustugunu savunmustur. Amelleri belirleyen “enigmatik”
kod; bilinmezli, kugku yaratan ve yorumsamayi saglayan “ yan-
anlamsal” kod; metnin ana anlamiyla iligkili kisiler, yerler veya
objelerle ilgili yan anlamlar bulmamizi saglayan “semik” kod ve
belirli unsurlar1 simgesel olarak irdeleyip anlamak i¢in “sembolik”
kod; ve son olarak, kisinin diinya hakkinda bilmesi gerekenleri ve
kiiltiirel steorotipleri simgeleyen “kiiltiirel” kod ise ana kahramanin

%3 Codell, “Giotto’s Peruzzi Chapel Frescoes,” ss. 611-612.

% Roland Barthes, “The Reality Effect,” (Ed. Tzvetan Todorov), The French
Literary Theory Today: A Reader, Cambridge, Cambridge University Press,
1982, s. 11-17.

% Joel Fineman, “The History of the Anecdote: Fiction and Fiction," (Ed.
Aram Veeser), The New Historicism, New York, Routledge, 1989, ss. 49-76.
% Mieke Bal and Norman Bryson, “Semiotics and Art History,” The Art
Bulletin 73, 2,1991, s. 175.

kim oldugunu, statiisiinii, yaz(p)ilan eserin hangi déoneme ve akima
ait oldugunu anlamamiz1 saglar. Bu sayede bir anlat1 ortaya ¢ikar.>’
Drusiana’nin diriltilmesi panelinde bu kodlarin hepsi karsimiza ¢ikar,
panelin kendisi enigmatik iken, Giotto’nun gorsel hafizasini nelere
dayandirdigi sorusu yan-anlamsal saptamalar yapmamizi saglar.
Panelde buldugumuz Ayasoluk’a dair gergege yakin mimari bigimler,
atlanan ince ayrintilar, veya eklenen yeni &zellikler bizi “semik” bir
irdelemeye sevk ederken, Giotto’nun segkisi sayesinde “sembolik”
yorumlamalar yapip, ve son olarak panelde diriltilmeye ¢alisilanin
aslinda Drusiana degil, ondordiincii yiizyilda bir yandan papalik ve
Kutsal Roma Imparatorlugu arasindaki rekabet diger yandan as
niifuzlu aileler arasindaki gii¢ kavganin ortasina diismiis Floransa
oldugunu, Barthes’m “kiiltiirel” bir kodu sayesinde anlayabiliriz.

Sonug¢ olarak, Giotto’nun resim iginde yarattig1 resim(ler)deki
“gerceklik etkisi” kavrami, mevcut olan yapinin bire bir kopyasimnin
betimlenmesi anlamina gelmez. Betimlenen yapiya eklenen bir detay
veya bir desen o yapiy1 veya yeri tanim(lam)aya veya animsatmaya
yeterli olur. Bu baglamda, “resmedilen mimari” ile var olan yap1
arasinda diyalektik bir iliski ortaya g¢ikar. Iste bu nedenle,
Ayasoluk’un gergek haliyle “gerceklik etkisi” yaratilarak boyanmig
hali arasinda bir ayrim yapmak gerekir. Bu ayrimi fark etmek,
Giotto’nun ustas1 Cimabue’nin sanatindan ve tekniginden uzaklasip
sanatinda kendi dilini yarattigm gosterir.®® Cimabue’nin olam
kopyalarak yaptig1 resimlerle Giotto’nun Drusiana’nin diriltilmesi
sahnesi arasindaki fark tam olarak budur. Ayasoluk’a dair mimari
referanslar, Floransa’ya ve donemin mimari Ogeleri kullanilarak
yansitilirken, V seklinde ¢izilmis mazgal disleri “gergeklik etkisinin”
yaratilmasina katkida bulunur. Resmin i¢ine yedirilmis resim veya
mekan i¢indeki mekan, gercegin ifsasi degil, yapili ¢evrenin gercege
yakin bir detay1 olarak algilanabilir.® Bu, Giotto'nun perspektifinden,
kent surlar1 ve azizin kilise ile birlikte Takip Kapisi'nin Ayasoluk'un
0zii ve gorsel kodu olduguna isaret etmektedir. Peruzzi ailesinin de
Giotto’nun sanati aracilityla vermek istedigi mesaj ise tam olarak
budur. Peruzzi Sapeli’ndeki bu sahnede, Giotto, “Sadece miitedeyyin
Drusiana’yr diriltmez, ayni zamanda Floransa’daki Ayasoluk’u
yeniden diriltir.”°

Yazar notu: Biitiin gorsellerin yaym hakk: yazara aittir.

5" Roland Barthes, S/Z, Paris, Seuil, 1970, 13, 17-18, 190-191 ve 261. Barthes
gostergebilim teorisinin dilimizde yapilan detayli incelemesi igin Ufuk Bircan,
“Roland Barthes ve Gostergebilim,” SBARD 26, 2 2015, ss. 17-41.

%8 Maria Andoloro, “Ancora una volta sull’ Ytalia di Cimabue,” Art Medievale
2, 1984, ss. 143-150.

% Bokody, Images-within-Images, s. 70.

€0 Codell, “Giotto’s Peruzzi Chapel Frescoes,” s. 599.
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